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1.  WSTEP

Dlaczego wazne jest udostepnianie filmow osobom

Z niepetnosprawnosciami?

Kino to jeden z najistotniejszych obszaréw kultury polskiej; obszaréw
rozpatrywanych zaréwno z perspektywy tworczodci artystycznej, jok i uczestnictwa w kulturze.
Polki i Polacy lubig chodzi¢ do kina, lubig oglgda¢ filmy, lubig w ten wtasnie sposéb spedza¢
wolny czas. Potwierdzajg to badania prowadzone przez socjologéw kultury. Wynika z nich
niezbicie, ze wsrdéd najczedcie] wybieranych przez Polakéw aktywnoéci kulturalnych seanse
filmowe zajmujq drugie miejsce, zaraz po czytaniu ksigzek. Wizyty w galeriach czy teatrach sq
znacznie dalej na liscie preferowanych rozrywek. Znajomosé¢ kultowych filméw i $ledzenie
aktualnego repertuaru jest, dla wielu oséb, naturalnym, czasami wrecz niezbednym,
elementem zycia. Do kina chodzi sie samodzielnie, ale i z przyjaciétmi, na spotkaniach
towarzyskich dyskutuje sie o gwiazdach wielkiego ekranu i przerzuca sie cytatami
z ulubionych komedii. Niestety osoby z niepetnosprawnosciami sensorycznymi bardzo czesto sq

wykluczone z tego typu radoéci.

Osoby niewidome i niestyszqgce majq niezwykle ograniczony dostep do filméw. Idgc na
zwyczajny, powszedni seans filmowy nie sq w stanie samodzielnie i w petni z niego skorzystaé.
Osoby niewidome sq pozbawione catej wizualnej warstwy filmu, co nie tylko zubaza estetyczny
odbidr, ale czesto catkowicie uniemozliwia zrozumienie treéci/ przekazu oglgdanego dzieta.
Osoby niewidome, zmuszone czerpa¢ wiedze jedynie z dialogéw, czesto nie sq w stanie

zorientowa¢ sie na biezqco w przebiegu akcji.

Dodatkowym utrudnieniem jest bariera jezykowa. Osoby niepostugujqce sie biegle
jezykami obcymi, majqg wybdr ograniczony jedynie do polskich produkcji, a w zwigzku z tym
wiekszo$¢ oséb niewidomych nie zna klasyki $wiatowego kina. Z osobami Gtuchymi sprawa
ma sie odwrotnie. Ta grupa widzéw pozbawiona jest mozliwosci oglgdania rodzimych, polskich
produkgji, poniewaz w wersjach kinowych nie majg one napiséw z polskq $ciezkq dialogowq.
Niestyszqcy, jesli idq do kina, wybierajq produkcje zagraniczne, ktére sq wyswietlane zazwyczaij

z napisami. Dzieki temu Gtuchy widz moze $ledzi¢ tekst dialogéw.

Dodatkowo, w Polsce brak jest jakiejkolwiek oferty edukacyjnej, skierowanej do oséb

z niepetnosprawno$ciami sensorycznymi i po$wieconej szeroko rozumianej produkgji filmowej,



iezykowi filmu, technikom i sposobom kreowania $wiata w dzietach przynaleznych X muzie.

Wiedza oséb niewidomych i niestyszqcych jest najczesciej, w tym zakresie, niezwykle uboga.

Zainspirowato nas to do stworzenia projektu, ktéry wypetnitby te luke. Tak narodzit sie
pomyst dwuletniego projektu zatytutowanego ,”Filmolekcje dla kazdego” (Projekt zostat
dofinansowany ze $rodkéw Miasta Stotecznego Warszawy). W trakcie projektu Fundacja
Kultury bez Barier przygotowata 11 filméw z  udogodnieniomi  dla  oséb
z niepetnosprawnoséciami i przeprowadzita cykl spotkan edukacyjnych. Celem projektu byto
przyblizenie osobom z niepetnosprawno$ciami sensorycznymi jezyka filmu. Byto to dziatanie
pionierskie i eksperymentalne. Niniejsza publikacja jest podsumowaniem wynikéw tego
eksperymentu. Mamy nadzieje, ze postuzy ona w przysztodci wszystkim, ktérzy chcieliby podjg¢,
w $rodowiskach oséb niewidomych i niestszqcych, dziatania z zakresu, szeroko rozumiane;,
edukacji filmowej. Publikacja nie jest oczywistym przepisem na sukces; jest raczej zbiorem
wskazéwek i podpowiedzi, ktére mozna wykorzystaé przygotowujgc sie do zajeé z osobami
z niepetnosprawnosciami  sensorycznymi. Bylismy - Fundacja Kultury bez Barier oraz
edukatorzy filmowi i krytycy — w sytuacji prekursoréw, usilnie szukalis$my najlepszego sposobu
zrealizowania naszego pomystu. Staralismy sie stworzy¢ oferte edukacyjnq, ktéra okazataby sie
atrakcyjna dla naszych odbiorcéw i dla oséb prowadzqeych zajecia. Wyprébowalismy rézne
formy, zaprosilismy do wspdtpracy reprezentantéow réznych $rodowisk filmowych, zebralismy
sporo opinii od uczestnikow. Wierzymy, ze zgromadzone przez nas dos$wiadczenia stanowiq
solidng podstawe dla rozwoju edukacji filmowej oséb z niepetnosprawnosciami. Jestesmy
przekonani, ze jest to dziatalno$¢ bardzo potrzebna i mamy nadzieje, ze wkrétce wytyczong
przez nas $ciezkq podqgzq kolejne osoby chcqce zaraza¢ swq mitosciq do filmu kazdego! w tym

widzéw z niepetnosprawnosciami.



2. FILMOLEKCIJE - ZAtOZENIA PROJEKTU

Ograniczenia zwigzane z niepetnosprawnoséciq sensoryczng uniemozliwiajg wielu
osobom petny i samodzielny odbiér tresci wydarzen edukacyjnych i kulturalnych. Wszelkie
pokazy filmowe, spektakle, czy nawet zwykte dyskusje, jesli nie sq dostosowane do potrzeb

0séb niewidomych i niestyszqcych, uniemozliwiajg tym osobom aktywny udziat w wydarzeniu.

Dlatego filmy prezentowane w ramach projektu ,Filmolekcje dla kazdego” byty
pokazywane w, charakterystycznym dla Fundacji Kultury bez Barier, standardzie ,bez barier”.
Wszystkie filmy miaty audiodeskrypcje i napisy dla niestyszqcych, niektére takze ttumaczenie na
polski jezyk migowy (PJM). Zawsze podczas seanséw i spotkan edukacyjnych na sali roztozona

byta petla indukcyjna, zawsze byt tez obecny ftumacz PIJM.

Audiodeskrypcja i napisy dla niestyszqcych sq bardzo dobrym narzedziem wspierania
oséb z niepetnosprawnoéciami w odbiorze sztuki audiowizualnej. Udogodnienia te nie sqg
jednak pozbawione wad i ograniczen i nie w kazdej sytuacji sq w stanie dobrze spetni¢ swojq

role.

Uznaliémy, ze antidotum na te ograniczenia bedzie Projekt edukacyjny, w ktérym osoby
niewidome i niestyszgce bedg mialy szanse pozna¢ jezyk sztuki filmowej. Plan zaktadat, ze
w ramach projektu pokazemy tqcznie 11 filméw (w 2017r. 5, zas w 2018r 6). Oprécz tego
przeprowadzimy 16 warsztatow - 8 dla oséb niewidomych i 8 dla oséb g/Gtuchych.

W praktyce niektére spotkania byty tgczone.

Poczgtkowo myslelismy, ze lepsze efekty edukacyjne osiggniemy organizujgc spotkania
dedykowane zawsze osobom z jedng, wybrang niepetnosprawnoséciqg (niewidomym lub
niestyszqgcym). W trakcie projektu stwierdzilismy, ze najbardziej preferowanq przez naszych
odbiorcow formq jest jednak grupowa dyskusja, w kiérej z powodzeniem mogqg uczestniczy¢
zaréwno osoby niewidome jok i niestyszqce. Ich wspdlny udziat okazat sie wrecz bardzo
inspirujgcy. Kazdej z grup dawat, dzieki wystuchaniu refleksji z drugiej strony, nowq

perspektywe.

Wybierajgc filmy réznicowalismy je z uwagi na gatunek, technike wykonania filmu oraz
fabute. Chcielismy, by filmy byty odmienne, by widzowie mogli pozna¢ bogactwo kultury
filmowej. Chcielismy, by nasi odbiorcy byli inspirowani do przemyslen i dyskusji o tym, co ich

interesuje i jakie sq trudnosci w odbieraniu poszczegélnych tresci. Filmy wybieralismy tak, aby



na warsztatach eksperymentowad jak najwiecej i jok najwiecej sie dowiedzie¢, jak najwiecej
odkry¢. Chcielismy ustali¢, ktore techniki w edukacji filmowej oséb z niepetnosprawnosciami

sie sprawdzajqg, a ktére nie, ktére tematy i zagadnienia porusza¢, a jakich unika¢.

Ostatecznie na naszej liscie znalazly sie nastepujgce tytuty:

Twoj Vincent (2017), rez. Dorota Kobiela, Hugh Welchman. Film otrzymat Europejskq
Nagrode Filmowg i byt nominowany do Oscara. Jest to film animowany, ktéry powstat na
bazie obrazéw. Przedstawia on zycie jednego z najstynniejszych malarzy - Vincenta Van Gogha.
Do filmu zostaty opracowane uproszczone napisy dla niestyszqcych (Fundacja Katarynka

z Wroctawia).
Na warsztatach chcieli§my poruszy¢ takie zagadnienia jak:

* Audiowstep — najlepsze rozwigzanie dla oséb z niepetnosprawnosciq wzroku, gdy nie

ma czasu na opisanie w audiodeskrypciji waznych kwestii2

* Jak opisa¢ zmieniajqce sie obrazy w audiodeskrypcii?; Czy byty potrzebne dodatkowe

informacje, ktérych zabrakto podczas oglgdania filmu?;

* Jak opowiada¢ o kolorach w sposéb atrakcyjny dla oséb z niepetnosprawnosciq

wzroku?;

e Jak osoby g/Gtuche i stabostyszqce oceniajqg zasadno$é stosowania napiséw
uproszczonych?; Czy rzeczywiscie to rozwigzanie pozwala osobom g/Gtuchym
zrozumie¢ wiecej z dialogéw?; Czy jednak lepszym rozwigzaniem jest stosowanie

napiséw dla niestyszgcych i/ lub ttumaczenia na PJM?

Symetria (2003), rez. Konrad Niewolski. Film zdobyt nagrode dziennikarzy na Festiwalu
Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni oraz wiele nominacji na europejskich festiwalach. Film
zostat wybrany gtéwnie na prosbe mtodych Gtuchych, z o$rodka szkolno-wychowawczego
w Warszawie, ktérzy byli zainteresowani grypserq. Jest to jeden z dwéch filmow, w ktérym

kierowalismy sie fabutq, a nie gatunkiem, czy technikg montazu.
Pokazujqc ten film chcielismy zwréci¢ uwage na nastepujgce kwestie:

*  Gwara wiezienna — grypsera, inny jezyk, ktéry podobnie jak PJM, zostat stworzony do



swobodnej komunikacji miedzy osobami tworzgcymi okreslone $rodowisko.

* wykluczenie, ktére dotyczy réwniez innych grup spotecznych, nie tylko oséb

z niepetnosprawnosciami.
* Poznanie subkultury — wiezienne;.

e Jak w ttumaczeniu na PJM przekaza¢ grypsere, czy stowa powinny by¢ przeliterowane,

czy powinny oddawa¢ kontekst wypowiedzi?

Maria Sktodowska-Curie (2016), rez. Marie Noelle. Film ofrzymat Ztote Zaby na
Festiwalu Filmu Polskiego w Ameryce oraz Polskg Nagrode Filmowg ,Orta” za najlepsze
kostiumy. Obraz biograficzny o pierwszej polskiej noblistce, ktéry przedstawia Marie jako

naukowca, matke i kochanke.
W dyskusji chcieli$my poruszy¢ takie zagadnienia jak:

* Jakie zabiegi filmowe zostaty zastosowane, by pokaza¢ Marie z trzech perspektyw jako

kochanke, matke i naukowca?

*  Czym sie rézni adaptacja filmowa od ekranizacji? Czy ,Maria Sktodowska-Curie” byta

adaptaciq filmowq, samodzielnym filmem czy ekranizacjq?

* Jak opisa¢ styl ubioru obowiqgzujgcy w czasach Marii osobom niewidomym?2

Powidoki (2016) rez. Andrzej Wajda. Film otrzymat pozakonkursowq nagrode jury na
Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni oraz nagrode specjalng na Festiwalu Filmow
Polskich Wista w Duszanbe. Jest to film biograficzny o Wtadystawie Strzeminskim, znakomitym

polskim malarzu, twércy teorii unizmu.
Pokazujgc ten film chcielismy zwréci¢ uwage na nastepujgce kwestie:
* Film biograficzny jako gatunek filmowy.

* Jaki styl malarstwa reprezentowat Wtadystaw Strzeminski i czym charakteryzowat sie

unizm?

* Co to jest socrealizm, czym sie charakteryzuje, w jaki sposéb jest prezentowany na

ekranie?



e Jak przyblizy¢ kody wizualne i werbalne zwigzane z systemem totalitarnym i jak
przedstawi¢ filmowg metaforyke ukazywania bezwzglednej ingerencji ideologii w zycie

cztowieka?

Zycie animowane (2016), rez. Roger Ross Williams. Film nominowany do Oscara
i nagrodzony na najwiekszym festiwalu filméw niezaleznych w USA Sundance Film Festival. Jest
to historia mezczyzny ze spektrum autyzmu, ktéry komunikowat sie ze $wiatem wykorzystujgc

filmy Disneya. Film jest czesciowo fabularny, czesciowo animowany.
W dyskusiji chcieli$my poruszy¢ takie zagadnienia jak:
e Film dokumentalny — zabiegi formalne w dokumencie.

+ Swiat oséb ze spektrum autyzmu - jak wyglgda, jakie problemy napotykajg na swoijej

drodze osoby ze spekirum autyzmu?

*  Czy kwestie z filmow Disneya cytowane przez gtéwnego bohatera powinny by¢ opisane
w napisach cudzystowem? Czy powinny by¢ dodatkowo opisane, z ktérego sq filmu

(bohater uzywa cytatéw do komunikacji z otoczeniem)?2

Milczenie (2016), rez. Martin Scorsese. Film zostat nominowany do Oscara. Opowiada

historie dwoch jezuitéw przybywajqeych do siedemnastowiecznej Japonii by gtosi¢ stowo boze.
Pokazujqc ten film chcieli$my zwréci¢ uwage na nastepujgce kwestie:
* Historia chrzescijanstwa i ewangelizacji, sposéb jej prezentowania na ekranie.
* Bogactwo kultury siedemnastowiecznej Japonii, sposéb jej prezentowania na ekranie.
*  Symboliczne znaczenie obrazéw w filmie.

* Czy mozna opowiedzie¢ obrazem czym jest dobro i zto? Jakie techniki zostaty

zastosowane w filmie, by podkresli¢ réznice miedzy dobrem a ztem?

Dobrze sie ktamie w mitym towarzystwie (2016), rez. Paolo Genovese. Film
zdobyt nagrode wtoskiej akademii filmowej David di Donatello w dwéch kategoriach za

najlepszy film i najlepszy scenariusz. Zostat takze nominowany do wielu nagréd na festiwalach
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europeijskich, w tym w Gdyni. Jest to film interesujqcy, pomingwszy kwestie fabuty, ze wzgledu
na sposéb przedstawienia akcji, ktéra dziata sie tak naprawde w jednym miejscu — w salonie,

przy jednym stole.
Na warsztatach chcieliémy poruszy¢ takie zagadnienia jak:

* Akcja dzieje sie w jednym miejscu, jest wiele elementéw w filmie, ale nie ma miejsca
na audiodeskrypcije - jok w takiej sytuacji przyblizy¢ film osobom niewidomym?2 Czy

rozwigzaniem jest audiowstep?
e Kultura wtoska - jakie elementy w filmie przyblizajg nam kulture Wtoch?

*  Muzyka budujgca napiecie - joka jest rola dzwieku w filmie, czy warto o tym mowi¢

osobom niestyszqcym?2

* Na co g/Gtusi zwracajq uwage w takim filmie2 Na mimike twarzy bohateréw, ich

zachowania, czy na technike filmowq?

e Jaki humor jest wykorzystany w filmie2 Co nas $mieszy w zaleznosci od réznego
poziomu znajomosci jezyka polskiego? Osoby g/Gtuche mogg mie¢ problem ze

zrozumieniem zartéw stownych, przenoéni czy metafory.

Zimna wojna (2018) rez. Pawet Pawlikowski. Film nagrodzony licznymi nagrodami (m.in.
Ztota Palma za rezyserie na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes w 2018). Film
przedstawia historie mitosci pary muzykéw; ludzi nie potrafigeych zy¢ ani z sobq ani bez siebie.

Tragizm ich loséw podkresla dodatkowo zimnowojenne tto historyczne.
Pokazujqc ten film chcieli$my zwréci¢ uwage na nastepujgce kwestie:

* Cechy charakterystyczne polskiej muzyki ludowej. Jak je przedstawi¢ osobom

z niepetnosprawnosciq stuchu?

* W jaki sposéb mozemy opisa¢ film czarno-biaty2 Jaka jest jego rola we wspodtczesnej

kinematografiie
* Charakterystyka lat 50 i 60. XX wieku, sposéb ich prezentacji na ekranie.

* Jakie kostiumy wystepujg w filmie2 Jak przedstawi¢ stréj w audiodeskrypciji?
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Dusza i Ciato (2017) rez. lldiké Enyedi. Film zdobyt Ztotego Niedzwiedzia w Berlinie i byt
nominowany do Oscara. Opowiada o nietatwej relacji miedzy kontrolerkqg jakosci pracujgcg

w rzezni i jej szefem. Obojgu $ni sie, ze sq jeleniami.
Pokazujqc ten film chcielismy zwréci¢ uwage na nastepujgce kwestie:

e Co to jest jawa, co to sen? W jaki sposéb zostato to pokazane w filmie, jak mozna to

odréznic¢e

* Co to jest abstrakcja?

Kochankowie z Ksiezyca (2012), rez. Wes Anderson. Film nominowany do Oscara,
Ztote] Palmy i Ztotych Globéw. Opowiada historie zakochanych nastolatkéw, ktérzy

postanawiajg uciec z domu. Akcja dzieje sie w latach szeé¢dziesigtych XX wieku.
W dyskusiji chcieli$my poruszy¢ takie zagadnienia jak:

* Rola koloréw w filmie - jak przedstawi¢ kolory osobom niewidomym?2

* Jakie sposoby mozna wykorzysta¢, by przedstawi¢ watek mitosny?

*  Opis kostiumow.

e Czy w filmie wiekszq wartoscig byta intensywnos¢ koloréw czy dialogi?

Demon (2015), rez. Marcin Wrona. Film nagrodzony na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Haijfie oraz na Fantastic Fest w Austin. Nominowany w kilku kategoriach na
Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni oraz Camerimage. Obraz przedstawia

przygotowania do $lubu i wesele. Dominujq kolory sepii, szarosci.
Na warsztatach chcieliémy poruszy¢é nastepujgce zagadnienia:
e Nawigzanie do literatury - do jakiej ksigzki nawigzuije film?

* Ze wzgledu na rézny poziom znajomosci jezyka polskiego, czytanie ksigzek jest

trudnosciq dla oséb niestyszqeych.
*  Co tgczy film “Demon” z ksiqgzkq “Wesele” Wyspianskiego?
* Pojecia wystepujqgce w filmie i ich znaczenia: Dybuk, Egzorcyzmy, Chochot, Chocholi

n



taniec, Kukty, marionetki, Ballada, Halucynacja, Pejzaz wewnetrzny, Jidysz, Nastroj,

Groza
*  Kultura zydowska, sposéb jej prezentacji na ekranie.
* Pojecie grzechu, przenoszenie grzechu na pokolenia.

*  Znaczenie koloréw sepii, sinoéci, szarosci w filmie. W jaki sposéb mozemy opisa¢ te

kolory.
*  Na czym polega mroczno$é w filmie?

* Rola dzwieku w filmie. Czy dzwieki opisywa¢ szczegdtowo, czy ogdlnie?

Magiczna Zima Muminkow (2017), rez. Ira Carpelan, Jakub Wronski. Film zostat
nominowany do Polskiej] Nagrody Filmowej ,Orta”. Jest to opowie$é o sile przyjazni i magii

$wigt. Muminki zostaty przedstawione w dawnym stylu bajek.
W prezentacji chcieli$my poruszy¢ takie zagadnienia jak:
* W jaki sposéb przygotowa¢ dostepne dla dzieci filmy i warsztaty?

* Czy w bajce lepiej jest da¢ napisy uproszczone, czy ttumaczenie na polski jezyk

migowy?
* Jakie sq standardy wspotczesnej animacii, a jakie byty w latach 902
* Animacja poklatkowa — co to jest i jak powstaje?

*  Warsztaty dla dzieci - w formie dyskusji czy zajecia praktyczne?
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3.  FAQ, CZYLI NAJCZESCIEJ ZADAWANE PYTANIA

Czy mowic¢ osobom z niepetnosprawnoscig wzroku o kolorach? Jakie sg i

CO znhaczg?

W trakcie warsztatéw czy dyskusii jak najbardziej powinno sie méwié o kolorach. Dla
wielu oséb niewidomych wcale nie sq to puste pojecia. Spora cze$¢ oséb
z niepetnosprawnoéciq wzroku pamieta kolory i ciekawa jest jakie kolory zostaty zastosowane
w filmie. Dla oséb stabowidzgcych to réwniez ciekawe uzupetnienie seansu. Czasem mogli
czego$ istotnego nie dojrze¢. Wazne, aby wyttumaczy¢ dlaczego te a nie inne kolory zostaty

wybrane, jaka jest ich symbolika, jakie tonacje dominujq i jaki nastréj tworzg kolory.

Czy mowi¢ osobom z niepetnhosprawnoscia wzroku o kadrach i ujeciach?

Jakie sg i co znaczg?

W trakcie warsztatéw i dyskusji mozna odnie$¢ sie do ciekawych ujeé czy kadréw.
Zanim przejdzie sie jednak do interpretacji ich znaczenia, najpierw nalezy wyjasni¢ czym jest
kadr a czym ujecie albo upewni¢ sie, ze pojecia te sq uczestnikom znane. To samo dotyczy

innych pojec¢ z zakresu kina np. gtebia ostrosci.

Czy rozmawiajgc z osobami z niepetnosprawnoscia wzroku uzywac
poréwnan odnoszacych sie do wizualnosci np. Mezczyzna w typie Don

Juana?

Mozna uzy¢ takiego poréwnania, ale trzeba wyjasni¢ co ono oznacza. Osoby
niewidome czesto nie majq takich wizualnych skojarzen. Mozliwe, ze nikt im nie wyjasnit jak

wyglgda typowy Don Juan, a same nie miaty okazji tego zobaczy¢ w filmie czy na zdjeciach.
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Jak wyjasni¢ osobom niewidomym zagadnienia wizualne np.

perspektywa, ostrosc?

Mozna positkowaé sie poréwnaniami ze sfery diwiekowej. Kiedy probujemy
wyregulowa¢ radio czasem dzwiek jest nieco zagtuszany przez szum i trzaski, im mniej szumow

tym lepiej stycha¢. Podobnie jest z obrazem. Im mniej rozmazany (szumiqgcy) tym lepiej wida¢.

Perspektywe mozna przyréwna¢ do dzwieku nadjezdzajgcej karetki. Kiedy jest daleko,
wydaje sie cichsza, im jednak jest blizej wydaije sie gtoéniejsza, cho¢ w rzeczywistodci jej dzwiek
jest ciggle taki sam. Przedmiot, kitéry oglgdamy z daleka wydaje sie mniejszy, a gdy

podejdziemy wydaje sie wiekszy, w rzeczywistosci ma wcigz ten sam rozmiar.

Dlaczego napisy dialogow sa kolorowe?

Réznorodno$é koloréow w dialogach ma na celu wskazanie, kto wypowiada dang
kwestie. Trzeba pamietaé, ze kolory napiséw nie powinny by¢ przesadnie wyraziste ani
przesadnie wyblakte, by nie utrudniaty odbioru tresci. Kolor napiséw powinien by¢ réwniez

skontrastowany z obrazem w tle.

Napisy czy ttumacz PIJM?

Tak naprawde powinny by¢ dostepne obie opcje. Ze wzgledéw finansowych, niestety,
czesto stajemy przed wyborem i zastanawiamy sie, co wybra¢. Napisy usatysfakcjonujg wiekszg
grupe odbiorcow, poniewaz nie kazdy zna jezyk migowy, z napiséw skorzystajg zaréwno, osoby
niestyszqce i stabostyszgce. Bezdyskusyjne jest natomiast dodawanie ftumaczenia na jezyk
migowy do wszelkich bajek i filméw dla dzieci. Najmtodsi widzowie nie zawsze umiejg czytag,
a juz na pewno problemem bedzie szybkie czytanie. Stqd zalecane jest umieszczanie dla dzieci

ttumaczenia na jezyk migowy.
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Czy powinniSmy zaznacza¢ muzyke w napisach dla oséb niestyszgcych?

Jak najbardziejl Mozemy to zaznaczy¢ w postaci kursywy, nutki. Sama nutka jest
kojarzona ze zwyktq melodiq. W przypadku piosenki, najczeéciej uzywana jest kursywa, bqdz

nutki z tekstem piosenki pomiedzy.

Jaka jest roznica miedzy Gtuchym a gtuchym?

Gtuchym, z wielkiej litery, okre$la sie osobe, dla kiérej polski jezyk migowy (PJM) jest
pierwszym i naturalnym sposobem porozumiewania sie. Nie ma znaczenia rodzaj ani
gteboko$¢ uszkodzenia stuchu, a poczucie przynaleznosci do Kultury Gtuchy. Nazwa gfuchy

jest pojeciem bardziej medycznym, ktére okresla osobe z niepetnosprawnosciq stuchu.

Czy wszyscy niestyszacy odczytujg z ust?

Nie wszyscy niestyszqcy odczytujq mowe z ust. Dla oséb postugujgcych sie polskim
iezykiem migowym, jezyk polski jest jezykiem obcym. Stqd tez, im szerszy zakres znajomosci
jezyka polskiego, tym tatwiej osobom tym odczyta¢ mowe z ust. Duzy wpltyw na fakt
odczytywania mowy z ust ma réwniez rehabilitacja oraz styczno$¢ z osobami styszqcymi — czy
osoby byty uczone patrzenia na usta, czy majg kontakt z osobami komunikujgcymi sie

werbalnie.

Wazng informaciq jest, iz osoby niestyszgce nie czytajg z ust, a odczytujg. Czytanie
odnosi sie do tresci pisemnych. Czytanie kojarzy sie z petnym odbiorem treéci, poniewaz
widzimy tekst i mozemy go przeczyta¢, majgc caty czas swobodny do niego dostep. Inaczej jest
w przypadku oséb z niepetnosprawnosciq stuchu i ich komunikacji. One odczytujg mowe z ust,
czyli odbierajq to, co zobaczqg i tez/lub zrozumiejq komunikat z kontekstu catej

wypowiedzi/sytuaciji.

15



Skad mam wiedzied, jaki sposob komunikacji preferuje grupa osob

niestyszacych, ktora zgtosita sie na warsztaty?

W przypadku warsztatéw, powinniémy wprowadzi¢ zapisy nie tylko ze wzgledu na
informacje o liczebnosci grupy, ale réwniez ze wzgledu na mozliwo$¢ dostosowania sposobu
komunikacji. Warto wiec przygotowa¢ formularz zgtoszeniowy, w ktérym zapytamy, czy dana
osoba postuguje sie polskim jezykiem migowym, czy odczytuje z ust czy tez wspomaga sie

technicznymi $rodkami wspierajqgcymi styszenie.

Gdzie moge znalez¢ ttumacza PIM?

Szukajgc ttumacza, warto zasiegngé wsparcia Stowarzyszenia Ttumaczy Polskiego
iezyka Migowego oraz organizacji pozarzqdowych dziatajgcych na rzecz oséb niestyszqcych.
Wiarygodnym zrédtem sq same osoby niestyszqce, postugujgce sie polskim jezykiem
migowym. Jezeli mamy wiec mozliwo$¢ konsultacji i wskazania ttumacza przez samych

odbiorcéw, rébmy to.

Jak powinna wyglada¢ moja wspoétpraca z ttumaczem?

Najwazniejszqg! sprawq jest to, ze ftumacz jezyka migowego jest tumaczem (btednym
i czesto obrazliwym okresleniem jest migacz). Nie petni roli asystenta osoby Gtuchej, ani jej
opiekuna. Rolg ftumacza jest przekazanie informacji z jezyka migowego na foniczny bgdz
z jezyka fonicznego na jezyk migowy. Poza ttumaczeniem, ttumacza nie nalezy angazowaé

w zadne zadania.

W przypadku przygotowywania warsztatéw, na ktére zapraszamy ttumacza, wazne jest
wczesniejsze przygotowanie dla niego materiatéw, tj np. lista stow do wyjasnienia, nazwiska.
Jezeli bedziemy korzysta¢ z prezentacji czy tresci wyktadowych, warto wczesniej rowniez wystac
tekst. Udostepniony materiat jest przeznaczony tylko i wytqcznie do przygotowania sie ttumacza

do pracy.
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Kiedy planujemy warsztaty trwajgce dtuzej niz jedng godzine zegarowg, powinnismy

zapewni¢ wsparcie drugiego ttumacza.

Czy skupiac sie na wyjasnianiu znaczenia muzyki w filmie i czy

odtwarza¢ muzyke niestyszagcym?

Potrzeba poznania muzyki jest u 0séb niestyszgcych kwestig indywidualng. Zalezy to od
korzysci stuchowych samych odbiorcéw oraz ich zainteresowan. Sq osoby, ktére odbierajq
muzyke dzieki aparatom stuchowym czy implantom $limakowym i bardzo chetnie poznajq
nowe dzwieki. Sq tez osoby, ktére muzyke odbierajg gtéwnie poprzez czucie wibracji. Niektorzy
uznajq to za atrakcyjne, niektérzy nie. Ale ogdlnie patrzgc na $rodowisko oséb g/Gtuchych,
widzimy, ze $piewajg piosenki w jezyku migowym, tanczqg i jest to dowodem, ze kultura

muzyczna nie jest im obca.

Na co zwracac¢ uwage przy warsztatach z udziatem oséb Gtuchych i

stabostyszacych?

Osoby Gtuche i stabostyszqce korzystajq z réznych form komunikowania sie. Dla
Gtuchych priorytetem jest dostepno$¢ ttumacza jezyka migowego. Osoby stabostyszgce
prawdopodobnie bedq korzystaly z odczytywania mowy z ust, wiec potrzebujg dobrej
widocznosci ust prowadzqcego i innych uczestnikow. Wazne tez jest zapewnienie petli

indukcyjnej/systemu FM.

Musimy pamieta¢, ze powyzsze przedstawienie sposobéw komunikacji nie jest
jednoznaczne z tym, ze zawsze tak jest. Sq osoby, ktére korzystajq z aparatéw stuchowych, ale
wolg tlumacza jezyka migowego niz petle indukcyjing. Idgc tym tropem, powinnismy
informowa¢ o wszystkich ustugach dostepu i pozwoli¢ samym zainteresowanym wybra¢, co dla

nich bedzie najlepsze.

W przypadku oséb Gtuchych i stabostyszqcych bardzo waing rzeczq, o kidrej nie
mozemy zapomnie¢ w czasie prowadzenia warsztatow, jest koniecznos$¢ rozdzielenia sposobow

przekazywania informacji. Obie grupy, by mie¢ petny dostep do informacji, skupiajq swojq
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uwage albo na ttumaczu jezyka migowego/ na ustach prowadzgcego albo na prezentowanych
przedmiotach/ obrazach. W zwigzku z tym, w sytuacji kiedy mamy prezentacje, pokazujemy
przyktadowe dziatania czy zdjecia/nagrania, musimy na przemian moéwi¢ i pokazywac.
Umozliwi to zainteresowanym odbiér komunikatu, a nastepnie odbior treéci wizualnych. Kiedy
méwimy i pokazujemy jednocze$nie, osoby niestyszqce gubiq waqtek, poniewaz muszq

jednoczesnie patrze¢ na ftumacza/prowadzqcego i obserwowaé prezentowane przedmioty.

Jak zrobi¢ dostepne warsztaty dla oséb niestyszacych? / WSKAZOWKI

Uczestnicy z niepetnosprawnoséciq stuchu bedq czu¢ sie swobodnie i komfortowo na

naszym spotkaniu, jesli spetnimy ponizsze warunki:

Zapewnimy na sali krzesta ustawione w kole. Kiedy planujemy przygotowa¢ zadania
wymagajqce siedzenia przy stole, warto ustawi¢ stoty w kwadracie lub w ksztatcie litery U, a nie
jako jeden dtugi stot. Takie ustawienie pozwala widzie¢ sie nawzajem wszystkim uczestnikom.
W trakcie takich spotkan wypowiedzi uczestnikéw padajq z réznych stron sali. O ile osoby
styszqce ustyszq, a osoby Gtuche korzystajq z ttumacza jezyka migowego, to grupa oséb
stabostyszqcych czesto moze czué sie wytqczona z dyskusji, bowiem ani nie styszy dobrze, ani
nie zna jezyka migowego. Osoby migajgce nie zawsze mogq zobaczyé, co miga inna osoba,

wiec mogq sie zdarza¢ momenty dyskomfortu.

Bedziemy utrzymywa¢ kontakt wzrokowy z odbiorcami. Nalezy wiec zwracaé sie do nich

bezposrednio, nawet jezeli jest tumacz jezyka migowego. Nigdy nie patrzmy na ttumacza.

Bedziemy Sta¢ zawsze przodem do naszych uczestnikéw. Nalezy unika¢ chodzenia po sali,
odwracania sie, zastaniania ust rekoma czy réznymi rzeczami, np. trzymajqc kartke papieru

blisko ust. Utrudnia to odbidr tresci.

Zapewnijmy dobre o$wietlenie! Nie stajemy nigdy pod $wiatto, poniewaz padajgcy cien

zastania usta i rece.

Przy promocji wydarzen, sygnalizujmy wyraznie, jokie zapewniamy ustugi dostepu, np.

ttumaczenie na jezyk migowy i/lub napisy dla niestyszqgcych i/lub petle indukcyjng.

Wszelkie materialy wideo powinny mie¢ co najmniej napisy. Idealnie, jezeli mozemy
wstawi¢ zaréwno napisy, jok i tumaczenie na PJM. Prezentacje powinny zawiera¢ najwazniejsze
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informacije, konkretne. Unikajmy dtugich, rozbudowanych zdan i nadmiaru zbednych ilustracji.

Rozprasza to uwage.

Bedziemy unika¢ pojedynczych wyrazéw. Méwmy zawsze catymi zdaniami. Gwarantuje

to wieksze szanse na odbiér i zrozumienie przekazu.

Bedziemy Wykorzystywa¢ wszystkie alternatywne sposoby komunikacji oraz wszelkie

mozliwe sposoby przekazania wiedzy, np. w postaci opisu + obraz.

Bedziemy Mowi¢ wyraznym, naturalnym gtosem, bez przesadnego zwalniania,

przyspieszania fempa mowy czy przesadnie gtoénego méwienia.

Kiedy na warsztatach jest ttumacz, zwracajmy uwage na jego czas migania, dostosujmy
w razie potrzeby nasze fempo méwienia do tumacza, by mégt spokojnie nadqzyé

z przekazywaniem wszystkich informacii.

Bedziemy Zacheca¢ do aktywnosci, zadawania pytan czy proszenia o powtérzenie, ale

bez wywierania presji.

19



4. FORMY | METODY EDUKACII FILMOWEJ

Szukajgc najlepszej metody pracy z odbiorcami niewidomymi i G/gtuchymi przez 2 lata
prowadzilismy cykl spotkan w réznych formach. Kazda z nich okazata sie mie¢ pewne wady

i zalety. Zadna nie jest idealna.

Warsztaty

Niewidomi i Gtusi to grupy bardzo od siebie rézne. Inne rzeczy sq interesujgce dla
kazdej z tych grup, inne rzeczy sprawiajqg trudnosci. Na podstawie rozméw z odbiorcami
i naszych wczeéniejszych doswiadczen, doszlismy do wniosku, ze najlepszym rozwigzaniem jest

organizowanie warsztatéw oddzielnie dla oséb niewidomych i dla oséb niestyszgeych.

Przygotowalismy jeden warsztat tqczony dla niewidomych i Gtuchych do filmu "Twéj
Vincent”. Pozostate byly rozdzielone. Dla niewidomych do filméw: ,Demon” oraz ,Dobrze sie
ktamie w mitym towarzystwie”. Dla Gtuchych do filmu ,Demon” oraz warsztaty filmowe dla
grupy Mtodzi Migajg Muzyke z Oérodka Szkolno-Wychowawczego dla Gtuchych im. Jana

Siestrzynskiego w Warszawie.

Twaj Vincent

Warsztaty do filmu ,Twéj Vincent” przeprowadzita osoba nie bedgca edukatorem
filmowym, ale historykiem sztuki. Taki wybér prowadzgcego byt podyktowany specyfikg
omawianego filmu. ,Twéj Vincent” to wyjgtkowa na skale $wiatowg animacja malarska. Na
film ztozyto sie 65 tysiecy klatek, z ktérych kazda zostata recznie namalowana w technice
olejnej. Film najpierw zostat nakrecony jako tradycyjny film aktorski. Aktorzy grali swoje role na
specjalnie stworzonych planach, ktére wzorowane byty na obrazach van Gogha. Nastepnie

malarze przemalowywali kazdq klatke tak, by byta odzwierciedleniem konkretnego dzieta van

Gogha.
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Dla zrozumienia wyjgtkowosci tego filmu niezbedne jest poznanie specyfiki malarstwa
Vincenta van Gogha. Dla kogo$ kto nigdy nie widziat ,Gwiazdziste] nocy” moze by¢ to bardzo

trudne.

Prowadzgca skupita sie na zagadnieniu warsztatu artystycznego i techniki malarskiej
van Gogha. Jako wprowadzenie przeczytata uczestnikom wiersz inspirowany malarstwem

holenderskiego mistrza.

,Paul Engle Autoportret

Farba wybucha w jakg$ twarz.

Te oczy oskarzajq - Styszysz?

Jestes szalony? Ten kapelusz

Ze strachu na mej gtowie krzyczy.

A miejsce znasz,

Arles? Czy ja tam jestem? Co tu masz,
N6z, pedzel? Trzeba uwaza¢, tak czy tak.
To ktuje pigment w mojej brodzie.

| jeszcze tylko sptaszczy¢ twarz

Zeby pokaza¢ zdrowe ucho.”

Nastepnie uczestnicy wykonali kilka éwiczen.
Cwiczenie 1.

Prowadzqgca poprosita uczestnikéw o wymienienie skojarzern z Vincentem van
Goghiem. Mogly to by¢ rzeczy zwigzane z jego biografiq, twérczosciq, tym jak jest

postrzegany, co o nim wiadomo.

Prowadzgca zapisata wszystko na duzym arkuszu przyporzgdkowujgc odpowiedzi do

kategorii: - osoba — charakter, wyglqd, zycie - sztuka — tytuty dziet, okreslenia malarstwa
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W ten sposodb powstat pierwszy zarys postaci zbudowany z ogélnej wiedzy, wyobrazen,
i potocznych opinii o artyécie. Okreslenia jokie sie pojawity to m.in: biedak, samotnik,

nieszczedliwy, gwattownik, Stoneczniki, Gwiazdzista noc.
Cwiczenie 2.

Prowadzgca rozdata uczestnikom probki malarskie zawierajgce charakterystyczng
technike naktadania farb przez van Gogha, do oglgdania, dotykania. Nastepnie rozmawiata
z uczestnikami o powierzchni obrazéw van Gogha, sposobach naktadania farb. Zauwazyta, ze
typowq technikg byto grube i wielowarstwowe ich naktadanie. Kreski scharakteryzowata jako:
krotkie, w réznych kierunkach, chaotyczne, szybkie — jak uderzenia, sztywne, mocne,
zmieniajgce rytm i uktady. Zwrécita tez uwage na typowe dla van Gogha wijgce sie,
niespokojne linie tworzqce serpentyny i okregi sprawiajgce wrazenie niestabilnosci, ptynnosci
malowanych ksztattéw. Podkreslita, ze na filmie te efekty osiggniete zostaty poprzez rozedrgane

i przenikajqce sie kadry.
Cwiczenie 3.

Prowadzqca rozdata uczestnikom rézne rodzaje pedzli. Wyjasnita jakie efekty wizualne
mozna osiggnq¢ przy pomocy kazdego z nich oraz jok wyglgdaty pociggniecia pedzla van
Gogha. Poprosita uczestnikéw aby nasladowali w powietrzu gesty malarskie van Gogha,
sposéb jego naktadania farby — krétkie, gwattowne ruchy, kreski proste, sztywne, rytmiczne

oraz dtugie wijgce sie $limacznice
Cwiczenie 4.

Prowadzqca przyblizyta uczestnikom typowq dla malarstwa van Gogha palete barw
i przedyskutowata z nimi skojarzenia jakie te kolory mogg wywotywa¢. Prowadzgca przyniosta
duzq kartke w ksztatcie palety z napisanymi nazwami uczu¢, obok nich wspélnie z uczestnikami
doklejata kartki w kolorach, ktére majg podobny tadunek emocjonalny. Prébujgc pokolorowad
uczucia takie jak: mito$¢, cierpienie, zaduma, pasja, nienawi$¢, smutek, rozpacz otrzymano

zestaw czystych i intensywnych barw, bez péttonéw, tagodnych przejsé.

Dobrze sie ktamie w mitym towarzystwie

,Dobrze sie ktamie w mitym towarzystwie” to wtoski film o do$¢ prostej konstrukgji

fabularnej. Jest to opowies¢ o jednym wieczorze z zycia grupy przyjacidt, w trakcie ktérego na
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wspolnej kolacji zaczynajq sobie zdradza¢ najskrytsze tajemnice. Cho¢ na poczgtku jest

$miesznie to z uptywem czasu komedia zdaje sie przeradza¢ w dramat.
Warsztaty poprowadzit dokumentalista i operator kamery filmowe;.

Na poczqtku prowadzqcy zrobit wyktad na temat podstawowych pojeé¢ jezyka filmu.
Wyijasnit czym jest plan i jakie sq jego rodzaje: daleki, ogélny, petny, amerykanski, $redni,
potzblizenie, zblizenie, detal. Nastepnie opowiedziat o jednostkach podziatu filmu: kadr,
ujecie, scena, sekwencja i film. Wyjasénit czym sq i zwrécit uwage, ze granice miedzy nimi
czesto sq ptynne. Mozna powiedzie¢, ze wiekszo$¢ omawianego filmu byta jedng dtugq sceng

albo serig krotkich scenek.

Nastepnie prowadzqcy rozmawiat z uczestnikami o obejrzanym filmie. Wspdlnie
analizowano jakie plany czy kadry zostaty zastosowane i jakie byto znaczenie takiego ich
doboru. Prowadzgcy zwrécit uwage, ze dobdr srodkéw wyrazu jest zawsze dopasowany do
rytmu akcji. W omawianym filmie byta ona raczej statyczna, gtéwnie opierata sie na dialogach
prowadzonych we wnetrzach. Ujecia byty wiec statyczne zastosowane plany nie zmieniaty sie
zbyt czesto. Dominowat plan amerykanski pokazujgey siedzqcych przy stole gosci od kolan
w gére. By doda¢ nieco dynamizmu kamera czasem sie chwiata. Aby podkresli¢ wage czyjej$
wypowiedzi stosowano potzblizenie lub zblizenie. Detal pojawit sie zaledwie kilka razy.
Zblizenie na kolczyki, o ktérych byta mowa we wczesniejszej ktétni albo na malowane
czerwonq szminkg usta. Prowadzqcy zwrécit takze uwage na inny aspekt obrazu jakim jest
ostro$¢. Byta ona zawsze taka sama na wszystkich postaciach znajdujgcych sie w kadrze co ma
sugerowad, ze rezyser nie probuje zwrédci¢ naszej uwagi na tylko jedng, wszystkie sq réwnie
istotne. Nastepnie prowadzqcy pos$wiecit chwile na krotkg analize $ciezki  dzwiekowej
omawianego filmu. Poczgtkowo akcji towarzyszy lekka muzyka sugerujgca, ze mamy do
czynienia z komediq. Dialogi sqg woéwczas splotem zartéw i drobnych ztosliwosci mieszczgeych
sie jednak w konwencji luznego towarzyskiego spotkania. Potem, kiedy bohaterowie ujawniajg
stopniowo swoje tajemnice, muzyka staje sie przyttumiona i powazna jok z melodramatu albo
dramatu obyczajowego. Jest ttem dla ich emocji. Niespodziewanemu zwrotowi akcji pod

koniec filmu towarzyszy kolejna zmiana muzyki tym razem na zywiotowq rockowq piosenke.

Waznym elementem w $ciezce tego konkretnego filmu sg diwieki telefonéw
komorkowych bohateréw, m.in. bohater, ktéry na skutek nieporozumienia zostaje uznany przez
przyjaciét za geja, a nastepnie okazuje sie kobieciarzem zdradzajgcym notorycznie swojq zone
ma jako dzwonek piosenke Glorii Gaynor ,| will survive”, ktéra z jednej strony jest skargq

zdradzonej kobiety, ale z drugiej po wykorzystaniu jej w kultowym dla $rodowisk LGBTQ filmie
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stata sie hymnem homoseksualistéw. Nastepnie prowadzqcy wspomniat o tytule oryginalnym

filmu ,Perfetti Sconosciuti”, czyli Perfect strangers i wymienit z uczestnikami uwagi na ten temat.

Z ewaluacji przeprowadzone] po warsztatach wynika, ze osobom niewidomym
faktycznie brakuje znajomosci podstawowych poje¢ filmowych takich jok kadr czy plan.
Uczestnicy warsztatéow z niepetnosprawnoséciq wzroku uznali przekazang im wiedze za wazng,
ciekawq i przydatng. Jednakie forme zaje¢ uznali za do$¢ monotonng. Opierata sie
w zasadzie jedynie na rozmowie. Zabrakto elementéw praktycznych, np. pomocy dotykowych

pomagajqcych wyobrazi¢ sobie to, o czym mowa.

Proponowane ¢wiczenia na zajecia majgce na celu przyblizenie podstawowych poje¢

z zakresu jezyka filmowego.
Cwiczenie 1. Co to jest kadr?

Prowadzqcy przed zajeciami wycina z kartonu ramke joko kadr i przygotowuije kilka
wypuktych rysunkéw*. Aby wyjasni¢ czym jest zblizenie nalezy przygotowa¢ kilka wypuktych
rysunkéw przedstawiajgeych ten sam obiekt w réznych rozmiarach, np. twarz o wymiarach
10/10 cm, twarz o wymiarach 20/20 cm i twarz o wymiarach 30/30 cm. Na zajeciach
prowadzqcy przyktada ramke do odpowiedniego fragmentu rysunku, aby pokaza¢ co jest
w kadrze a co poza nim. Przyktadajqc te samqg ramke (kadr) do réznej wielkosci obrazkéw raz

zmiesci w ramce catq twarz innym razem tylko jej fragment.

Cwiczenia takie mogq by¢ réwniez atrakeyine dla oséb niestyszqeych. Doswiadczenie
pomoze im zrozumie¢ pewne pojecia. Nalezy jednak pamietaé¢ o tym, ze osoby niewidome

znacznie wiecej czasu po$wiecqg na dotykanie elementéw niz osoby niestyszqce.

Wypukty rysunek mozna wydrukowa¢ na specjalnej wygrzewarce lub przygotowaé
samodzielnie wyklejajgc go plasteling, sznurkiem, tekturg, filcem lub jakimkolwiek innym

materiatem.

Cwiczenie 2. Jak opowiedzieé o ksztatcie ekranu i przemianach, ktére przeszedt

na przestrzeni lat?

Prowadzqcy przed zajeciami wycina z tektury kilkanascie kwadratow tej samej
wielkosci. Na zajeciach uczestnicy uktadajg z nich samodzielnie ksztatt ekranu. Najpierw

dawniej wykorzystywany prostokgt o wymiarach 3/4, a nastepnie aktualnie uzywany 9/16.

Jest to zdecydowanie bardziej dziatajgce na wyobraznie niz proste stwierdzenie, ze kiedys$

ekran miat ksztatt zblizony do kwadratu, a dzi§ jest wydtuzonym prostokgtem.
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Demon

Film ,Demon” to polski dramat jednak nie pozbawiony komicznych elementéow. Jest
przepetniony odniesieniami do polskiej kultury i do tradycji biblijnej. Nawigzuje do wydarzen
z przesztosci. Jest nakrecony w konwencji filmu grozy. Warsztaty poprowadzili edukatorzy

filmowi.
Warsztaty dla niewidomych

Prowadzqcy oméwit z uczestnikami treé¢ i konstrukcje fabularng filmu a nastepnie jego

strone wizualng.

Na poczgtku przeanalizowat pierwszq i ostatniq scene. Stanowiq one klamre
narracying. W pierwsze| scenie Piotr przyptywa na barce przez rzeke. W ostatniej Zaneta
odptywa tq samq barkg. Prowadzqcy wspélnie z uczestnikami rozwazat rézne mozliwe
interpretacje tego zabiegu. Co miat symbolizowaé? Pojawity sie odpowiedzi, m.in. przejscie
z jednego $wiata do drugiego, przejcie z jednego etapu zycia do innego pozegnanie

z przesztosciq itp.

Nastepnie prowadzqcy analizowat posta¢ gtéwnego bohatera Pytona/Piotra. Pyton jest
bytym przestepcq Piotr ma by¢ dobrym mezem. Przechodzi przemiane w trakcie nocy, ktérg
spedzit w starym domu. Sam moéwi, ze dzi§ umart Pyton a narodzit sie Piotr. Prowadzqgcy
analizowat z uczestnikami symbolike i znaczenie imion bohatera. Pyton to wqz a wiec zwierze
w chrzescijanstwie i judaizmie kojarzone z szatanem i ciemnymi mocami. Natomiast Piotr to
imie apostota, ktéry dzierzy klucze do nieba, a wiec stoi na granicy dwoch $wiatéw. Podobnie
gtéwny bohater, gdy opeta go dybuk, stanie sie potgczeniem miedzy $wiatem zywych ludzi
i $wiatem duchéw. Analizie poddano réwniez symbolike innej postaci, starego profesora
o imieniu Szymon. Szymon to réwniez apostot, ale takze Szymon Anski, autor sztuki Dybuk.
Prowadzqcy przyblizyt uczestnikom tre$¢ i problematyke sztuki i wskazat odniesienia do niej
w fabule filmu. Nastepnie przeszedt do analizy innych nawigzan do réznych tekstéw kultury.
Jako istotny motyw wskazat chocholi taniec bohateréw w scenie przechodzenia z domu do
stodoty i w trakcie zabawy weselnej. Taniec chocholi pierwszy roz pojawit sie w sztuce
Stanistawa Wyspianskiego Wesele” z poczgtku XX w. Nastepnie zostat wykorzystany w filmie
Andrzeja Wajdy ,Popiét i diament” nakreconym niedtugo po wojnie. Pojawit sie takze
w ekranizacji ,Wesela” Wyspianskiego réwniez w rezyserii Wajdy oraz w filmie Wojciecha

Smarzowskiego Wesele z 2004 r.
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Prowadzqcy wskazat takze odniesienia do kultury popularnej np. ojciec panny mtodej

prébujqgey zahipnotyzowaé gosci jok Kaszpirowski.

Prowadzgcy wspomniat takze o istotnych faktach biograficznych dotyczqcych rezysera.
Jego ojciec byt egzorcystq wiec Wrona miat styczno$é¢ z tematykq ezoteryczng od dziecinstwa.
W wywiadach méwit, ze gdy rozpoczqt prace nad ,Demonem” wiele oséb mu radzito
porzucenie tego tematu. W noc premiery ,Demona” na Festiwalu Filmowym w Gdyni rezyser

popetnit samobodjstwo.

Nastepnie prowadzqcy przeszedt do analizy strony wizualnej filmu. Skupit sie na jego
kolorystyce. Wyjasnit, ze w filmie wazne sq trzy kolory: z6tty, bialy i czerwony, przy czym ten
pierwszy dominuje a pozostate pojawiajq sie jako kontrapunkty np. biata suknia panny mtodej
z przesztosci lub czerwona krew ptyngca z nosa Piotra w chwili ataku. Tonacja zétta dominuie,
gdyz caty obraz jest pokazywany przez filtr w tym kolorze. Prowadzqcy objasnit, ze wywotuje to
z jednej strony wrazenie niepokoju, a z drugiej przywotuje na myél stare zdjecia w sepii co

sprawia, ze film zdaje sie pochodzi¢ z odlegtej przesztosci.
Cwiczenie 1. Jak wyglada obraz w sepii?

Prowadzqcy rozdat wszystkim kawatki cienkiego, potprzezroczystego pergaminu i
wyttumaczyt, ze w czasie oglgdania filmu miato sie wrazenie patrzenia wiaénie przez taki

pozétkty pergamin lub przydymionq szybe.
Cwiczenie 2. Jakie znaczenie maja wykorzystane kolory?

Prowadzgcy omoéwit z uczestnikami ich skojarzenia z kolorami dominujgcymi w filmie.
Nawigzat réwniez do znaczenia przypisywanego kolorom w kulturze - czerwony: mito$¢,

wéciektod¢, namietnosé¢, cierpienie; biel: czysto$¢ niewinnosé¢ chtod.

W trakcie ewaluacji po warsztacie uczestnicy uznali za bardzo ciekawe nawigzanie do
watkéw biograficznych i odniesienia do tresci intertekstualnych. Podobat im sie nakreslony
szeroki kontekst filmu. Osoby niewidome czesto nie znajg klasycznych pozycji z kanonu
filmowego dlatego nie wychwytujg nawiqzan. Z drugiej strony nawet jedli znajq dzieta, do
ktérych rezyser czyni aluzje, czesto ich nie wytapujg, gdyz odniesienia przewaznie dotyczq sfery
wizualnej i nie sq wystarczajgco jasno uwidocznione w audiodeskrypciji. Stabowidzgcym bardzo
podobato sie oméwienie koloréw. Stwierdzili, ze na filmie tego nie zauwazyli, a dzieki
warsztatom majq bogatszy obraz filmu. Niektére osoby niewidome uznaty jednak informacje o

kolorach za zupetnie nieistotne i nieinteresujgce. Wolatyby pogtebi¢ dyskusje na temat samej
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tresci filmu. Niektérym brakowato wyjasnienia na czym polegata specyfika uje¢ typowych dla

filmu grozy.
Warsztaty dla niestyszacych

Warsztaty prowadzita nauczycielka jezyka polskiego, zafascynowana $wiatem kina.
Wprowadzenie do tematu zaje¢ zaczeta od ogdlnej dyskusji na temat filmu. Co byto ciekawe,
co sie podobato, co odbiorcy zrozumieli. Prowadzqca przed warsztatami przestata liste nowych
stéw dla ttumacza jezyka migowego, by mogt on tez przygotowa¢ ttumaczenie na polski jezyk
migowy. Po krotkiej dyskusji prowadzqca wyjasnita wazne pojecia, ktére wystqpity w filmie:
Dybuk, duch, egzorcyzmy, Chochot, chocholi taniec, kukty, marionetki, ballada, halucynacja,
pejzaz wewnetrzny, jidysz, nastrdj, groza. Opowiedziata réwniez o istocie dzwieku, jakg role
odgrywat on w filmie. Przygotowata fragmenty filméw, w ktérych kluczowe byly momenty
muzyczne i przy pomocy duzego gtosnika, opisywata diwiek, a osoby niestyszqgce mogty
potozy¢ rece na gtosniku i poczué¢ drzenie membrany. Prowadzqca strescita réwniez ksigzke
Wyspianskiego Wesele” i wskazata najwazniejsze postacie. Wspélnie z grupq zidentyfikowata

podobienstwa miedzy ksigzkg a filmem.

Z ewaluacji przeprowadzonej po warsztatach wynika, ze osoby bedqce na warsztatach
uznaly je za warto$ciowe. Niestyszqcy stwierdzili, ze byly ciekawe, ze sporo sie dowiedzieli, ze
zostata pogtebiona ich znajomos¢ jezyka polskiego, ktéry tak naprawde jest dla nich jezykiem
obcym. Warsztaty byty wiec edukacyjne nie tylko pod wzgledem filmowym, ale i jezykowym.
Dla oséb gtuchych czytanie ksigzek w jezyku polskim jest tak trudne, jok dla oséb styszgcych
czytanie w niezbyt dobrze znanym jezyku obcym. Jako dodatkowa propozycja padta tez préba
pokazania dzwieku poprzez balony, ktére trzyma kazdy uczestnik i czuje przechodzqgce przez nie

wibracje — gto$na muzyka puszczana z gtosnikéw pobudza drgania balonéw.

Osoby niestyszqce wyrazity rowniez zainteresowanie dodatkowym wyjasnieniem sytuacji

abstrakeyjnych, koloréw czy zachowan bohateréw.
Cwiczenie 1. Co oznacza muzyka?

Prowadzgcy omawia znaczenie muzyki w filmie. Przybliza dzwiek poprzez umozliwienie
dotkniecia gto$nika i poczucia wibracji dzwieku pochodzqcego z fragmentu filmu. Mozna
rowniez wykorzysta¢ balony. Kazdy z uczestnikéw trzyma w rekach balony, a prowadzqgey
odiwarza fragment filmu z okre$long muzykq. Gtosna muzyka, lecgca z gtosnikéw pobudza

drgania balonéw. Osoby niestyszgce mogg wéwczas poczu¢ dzwiek i ocenié, czy jest spokojny,
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czy wzbudza napiecie. Wazne jest jednak, by prowadzqcy starat sie opisa¢ role dzwieku i cel

jego zastosowania.
Cwiczenie 2. Nowe pojecia.

Prowadzgcy wyjasnia pojecia wystepujgce w filmie, np. dybuk, chocholi taniec.

Omawia je, a nastepnie pokazuje zdjecia.
Cwiczenie 3. ,Demon” a ,Wesele” - podobienstwa.

Film Demon a ksigzka Wesele Wyspianskiego - wskazanie cech podobienstwa.
Prowadzqcy udostepnia fragmenty z ksigzki Wesele, uczestnicy czytajq. Prébujq przeanalizowa¢

tekst i wskaza¢ podobienstwo, gdzie

Wesele fragmenty gdzie byly podobne sceny, gtusi czytajq i prébujg sami

przeanalizowa¢. Wskazujg podobieristwo miedzy sceng/postacig w ksigzce, a w filmie.
Warsztaty muzyczno-filmowe dla oséb niestyszacych

W ramach projektu, uczestniczylismy rowniez w warsztatach muzyczno-filmowych grupy
Mtodzi Migajg Muzyke. Jest to grupa ucznidéw niestyszqgcych z  Osrodka  Szkolno-
Wychowawczego dla Gtuchych w Warszawie, ktérzy przygotowuiq teledyski w polskim jezyku
migowym. Zaprosilismy do wspotpracy rezysera, jednego z ucznidw Kazimierza Karabasza i
Lidii Zonn. Jego zadaniem byto podzielenie sie swoim do$wiadczeniem z grupq i wsparcie

merytoryczne i techniczne przy realizacji nowego teledysku.

Prowadzqcy zaczqt od teorii, czym jest scenariusz, jok nalezy go konstruowa¢ oraz jakie
sq jego wymogi. Opowiedziat takze o teledysku, joko oddzielnym gatunku filmowym. Wyjasnit
takie pojecia jok: analiza dramaturgiczna, draft, plan, perspektywa, scenopis, storyboad,
kostium, aranzacja. Na warsztatach zostaty oméwione réwniez kwestie o$wietlenia, zostaty
pokazane réznice miedzy kamerg w ruchu, a kamerg statyczng. Wiedze teoretyczng uczestnicy
wykorzystali pracujgc nad swoimi scenariuszami, dyskutowali o tym jak sie zachowa¢ przed

kamerq oraz jak przygotowa¢ dobrg aranzacje.

Warsztaty byty skierowane wytgcznie do mtodziezy niestyszgcej. Zapewniony byt
ttumacz jezyka migowego. Duze znaczenie miat fakt, ze mtodziez mogta pracowaé

samodzielnie pod okiem do$wiadczonej osoby.
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Spotkanie z ekspertem i dyskusja

W tym przypadku zajecia byly wspdlne dla oséb niewidomych i niestyszgcych.
Odbywaty sie po filmie w sali kinowej. Na scene zapraszany byt ekspert, z ktérym moderator
przeprowadzat okoto pietnastominutowqg rozmowe a nastepnie byt czas na pytania z sali.

Kazde z takich spotkan byto ttumaczone na PJM .

W tej formule odbyly sie 4 wydarzenia. Byly to spotkania do filméw: ,Zycie
animowane”, ,Maria Sktodowska-Curie”, ,Kochankowie z ksiezyca” oraz dodatkowo,

ponadplanowo ,Chor”.

Zycie Animowane jako film dokumentalny. Dokument opowiada historie chtopca ze
spektrum autyzmu, dla ktérego filmy Disneya staly sie nicig porozumienia ze $wiatem. W filmie
wystepujg fragmenty animowane. W roli eksperta wystqpit rezyser filmowy. Najpierw jako
wprowadzenie oméwit gtéwne watki dramaturgiczne i uzyte $rodki techniczne zwracajgc uwage
na sposéb ich wykorzystania w filmie. Na przyktadzie kilku scen omoéwit ustawienia kamery i
sposéb jej pracy. Starat sie przedstawi¢ réznice i podobienstwa w sposobie realizacji filméw
dokumentalnych i filméw fabularnych. Zwrécit uwage, m.in. na fakt, iz w filmie
dokumentalnym ujecia sq znacznie dituzsze. Poruszyt takze kwestie pracy na planie filmowym
przy obu rodzajach produkcji. Opowiedziat czym sie rézni praca z aktorem od pracy z
bohaterem filmu dokumentalnego. Odpowiadajgc na pytania z sali méwit o tym do jakiego
stopnia film dokumentalny jest prawdziwy a ile jest w nim planowanych i zaaranzowanych
elementéw. Inne pytanie dotyczyto elementéw animowanych. Ekspert wspélnie z widzami
zastanawiat sie dlaczego do dokumentu wprowadzono animacije, i jakie znaczenie miata ona
w okreslonych scenach. Przy okazji poruszona zostata takze kwestia techniki tworzenia

animacii.

Przyktadowe ¢wiczenia do dyskusji.
Oméwienie $rodkow technicznych
Technika tworzenia animagiji

Film dokumentalny a fabularny - réznice i podobienstwa
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Maria Sktodowska-Curie joko film biograficzny. W roli eksperta wystgpit edukator filmowy.
Opowiedziat przede wszystkim o specyfice filmu biograficznego. Jakie sq jego ograniczenia,
jakie wyzwania stawia przed twércami. Nawigzat takze do faktu, iz ten gatunek zdobywa w
ostatnich latach na $wiecie i w Polsce co raz wiekszq popularno$¢. Wspélnie z widzami starat

sie odpowiedzie¢ dlaczego tak sie dzieje.

Omawiajgc warstwe wizualng zwrécit uwage na dwa ciekawe zabiegi formalne budujgce
tozsamo$¢ gtownej bohaterki. Po pierwsze kolorystyka dominujgca to zielenie i btekity co miato
nawigzywa¢ do po$wiaty promieniotwérczych pierwiastkéw z laboratorium. Po drugie przywotat
i poréwnat ze sobg dwie sceny kqpieli Sktodowskiej. W pierwszej, niemal na poczqtku filmu,
kobieta zanurza sie w bali z wodg ubrana w halke. Nawet w tak intymnej sytuacji jak kgpiel nie
jest w stanie sie rozebra¢. Mimo iz poza nig w fazience nie ma nikogo wstyd jest zbyt silny.
Nastepnym razem gdy oglgdamy jq w kgpieli jest naga a rozbudzona przez romans

zmystowo$¢ i kobieco$¢ wprost z niej emanujq.
Cwiczenie 1. Znaczenie scen.

Prowadzqcy przyréownuje sceny z filmu. Na przyktad wykorzystuje sceny kgpiel
Sktodowskiej, kiedy zanurza sie w bali z wodq i ubrana w halke (wstyd, intymno$¢) oraz kiedy
bierze kqpiel, gdy jest naga (romans, zmystowosci, kobieco$¢). Pokazuje ujecia tych scen,
ktadzie etykiety z nazwami: wstyd, intymno$¢, romans, zmystowo$é, kobieco$¢ i prosi
uczestnikow, by dopasowali etykiety do ilustracji. Nastepnie wspodlnie omawiajg charakter i

znaczenie tych scen.

Kochankowie z ksiezyca przyktad niezwyktego $wiata stworzonego przez rezysera.
Zaproszonym ekspertem byt rezyser i wyktadowca z Warszawskiej Szkoty Filmowej. Rozmowa
miata na celu przyblizy¢ odbiorcom fenomen kina Wesa Andersona. Prowadzgcy méwige o
stronie wizualnej zwrécit uwage przede wszystkim na magiczny i niemal bajkowy wyglad $wiata
przedstawionego. Bardzo wazng role odgrywajg w nim kolory: wyrazne, kontrastowe czasem
wrecz rodem z kreskowki. Do basni nawigzuje tez wiele uje¢, np. bohaterka wyglgdajgca w
deszczu przez okno ze swojej wiezy. Prowadzqcy zwrécit réwniez uwage na bogactwo nawigzan
do kultury i popkultury $wiatowej. Wskazat sceny inspirowane twérczosciqg Quentina Tarantino,
np. taniec dwoiki bohateréw w obozowisku. Sceny z obozu skautéw natomiast nawigzujq do

bogatej tradycji filméw o tematyce wojenne;j
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Cwiczenie 1. Charakterystyka filmu.

Prowadzqcy pokazuje zdjecia z filméw. Wyktada réwniez réine etykiety z opisami, np.
kreskéwka, dokument, intensywne kolory, wyblakte kolory. Uczestnicy starajq sie dopasowac

etykiety do obrazéw z filmu. Wspélnie opisujqg charakterystyke filmu.
Cwiczenie 2. Podobienstwa w filmie a znanych nam basniach.

Pokazanie zdje¢ z basni i przyréwnanie do kadréw z filmu, np. bohaterka wyglgdajgca po

deszczu z okna swojej wiezy — z jakq bajkq sie kojarzy?
Cwiczenie 3. Kto to jest Wes Anderson?
Charakterystyka Wesa Andersona i dlaczego jego filmy sq dobre?

Chor joko film zaangazowany spofecznie.— krétkg dyskusie po filmie przeprowadzit mtody
chtopak, Gtuchy. Byt ttumacz, ktéry ttumaczyt z jezyka migowego na foniczny. Dyskusja
nawigzywata do réwnosci, ze kazdy z nas jest taki sam, a wystepujq w zyciu codziennym
sytuacje, kiedy czujemy sie wyizolowani, dyskryminowani. Zaprosilismy do prowadzenia
dyskusji osobe Gtuchqg, by porozmawia¢ z dzie¢mi o integracji w spoteczenstwie, o tym, co
moze tqczy¢ ludzi petnosprawnych i osobami z niepetnosprawnosciami. Co ciekawe byly to
pierwsze warsztaty prowadzone w polskim jezyku migowym Warto, by czasem tez zajecia
dedykowane osobom niepetnosprawnym byty prowadzone przez kogo$, kio sam tej

niepetnosprawnosci do$wiadcza. Ma to wtedy réwniez wymiar edukacyijny.
Cwiczenie 1. Pogadanka edukacyjno-moralna.

Nawigzanie do réznych grup spotecznych, do réwnosci i szacunku do drugiego cztowieka.

Wyktad

Forme wyktadu z prezentacjqg zastosowalismy tylko raz przy okazji filmu animowanego
»,Muminki”. Prowadzqcq spotkanie byta reprezentantka studia animacji filmowej, ktére
wyprodukowato film. Odbiorcami byty dzieci niewidome, Gtuche oraz petnosprawne. Cate
spotkanie byto ttumaczone na polski jezyk migowy. Tematem rozmowy byt proces tworzenia
animacji. Poniewaz wyktad byt skierowany do dzieci byt on dos¢ interaktywny. Prowadzqca

zadawata dzieciom wiele pytan a dzieci chetnie odpowiadaty. Jako wsparcie stuzyta

31



prowadzqcej kolorowa prezentacja multimedialna. Dla dzieci Gtuchych taka forma okazata sie
interesujgca. Dla dzieci niewidomych jednak samo stuchanie opowiesci bytoby nuzgce.
Dlatego przygotowaliémy pomoce dotykowe. Dzieci mogty dotkngé wycietego z pianki ksztattu
muminka. Prowadzgca réwniez uwzglednita elementy audiodeskrypcji slajdow w swojej

opowiesci.
Cwiczenie 1. Technika stworzenia animacji i jej rodzaje.

Prowadzgcy omawia technike stworzenia animacji  lalkowej, joko techniki
komputerowej. Omawia réwniez animacje rysunkowq (lata 90). Pokazuje przyktadowe zdjecia
z filmu “Magiczna Zima Muminkéw” oraz z bajki rysunkowej i przyréwnuje. “Magiczna Zima

Muminkéw” jest odzwierciadleniem baiki z lat 80.
Cwiczenie 2. Memory.

Dla dzieci: memory w postaci par - jedna karta z ilustracjq z lat 80, druga z lat 90.
Przy znalezieniu par, dzieci wskazujq na réznice, np. rysunkowy ogien, a w formacie

komputerowe;.
Cwiczenie 3. Tworzenie animacji.

Prowadzqcy rozdaje kazdemu dziecku po dziesie¢ karteczek. Prosi, by dzieci na
pierwsze| kartce narysowaly kéteczko. Na kolejnej koteczko z jednym promykiem. Na kolejnej
koteczko z dwoma promykami. Dzieci rysujq kéteczka i dziesie¢ promyczkéw, na koncu w
stocu rysujq buzke usmiechnietq. Sktadajq kartki kolejno i spinajq. Przewracajgc szybko

stronami, widzq efekt animaciji.

Wskazoéwki dla prowadzacych zajecia

Przygotowujqc warsztaty, starajmy sie wczeéniej dowiedzie¢, jak najwiecej o grupie

warsztatowej: wiek, zainteresowania, niepetnosprawnos¢, potrzeby.

Konsultujmy nasze pomysty z ekspertami, najlepiej z osobami, ktére same majg

niepetnosprawnos¢.

Przygotowujqc prezentacje multimedialng musimy pamietaé, ze jesli wykorzystujemy
materiaty filmowe, niezbedne sq napisy lub ftumaczenie na jezyk migowy Dla oséb

niestyszqcych oraz audiodeskrypcja dla oséb niewidomych.
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Powidoki. Przyktadowe ¢wiczenia.
Cwiczenie 1. Geneza tytutu.

Powidok, nazywany réwniez Kontrast lub obraz nastepczy - zjawisko optyczne
polegajgce na tym, ze po wpatrywaniu sie w jaki$ ksztalt, a nastepnie odwréceniu wzroku, w
oczach pojawia sie na chwile ten sam, zamazany ksztatt w barwie dopetniajgcej, np. czerwone
zachodzqce storice pozostawi w oczach swoj okrgg w barwie zielono-niebieskiej - zrédto:

definicja z Wikipedii.

Prowadzqcy prosi uczestnikow, by przez kilka dtuzszych chwil wpatrywali sie w $wiatto, a

nastepnie nagle skierowali wzrok w $ciane. Przed oczami pojawiq sie biate plamki.
Cwiczenie 2. Charakterystyka twérczosci Strzeminskiego.

Prowadzqcy prezentuje prace Strzeminskiego. Pyta o wystepujgce tam kolory, o ksztatty.
Prace Strzeminskiego joko prace gtéwnie bez okreslonego schematu. Réznego wzoru/ksztattu
plamy farb. Kontury wyznaczane sq po prostu poprzez kontrast kolejnej “plamy”. Czasami na
kolorach wida¢ naktadajgce sie same kontury. Mozna réwniez wykorzysta¢  zdjecia,
wykorzystywane do wykrycia daltonizmu. Pokazujgc obrazek sktadajgey sie z réznych obrazkéw,
ale o podobnych kolorach, przyblizamy temat zwigzany z naktadajgcymi sie kolorami. Oprécz
tych kropek, widzimy réwniez innego koloru cyfry. Czasami sq one bardziej skontrastowane z
pozostatymi kropkami, czasami mniej. Mozna wiec nawigza¢ do prac Strzeminskiego. Niektore
obrazy sq bardziej skontrastowane i widzimy wyraznie kontury, a czasami te kontury nam sie

zlewajq ze wzgledu na podobne kolory.
Niewidomi
Cwiczenie 1. Charakterystyka twérczosci Strzeminskiego.

Podobnie jok w ¢wiczeniu dla niestyszqcych prowadzqcy przedstawia charakterystyke prac

Strzeminskiego.

Prowadzqcy przygotowuje kartke. Do tego wycina réznego koloru ksztatty oraz rézne ramki o
zupetnie roznych ksztattach. Uczestnicy naktadajg na rézne sposoby wyciete ksztatty na kontury,

kontury na ksztatty.
Milczenie. Przyktadowe ¢wiczenia.

kontekst filozoficzny

33



Zimna wojna. Przyktadowe ¢wiczenia.

Kolory filméw- sepia, czarno biate, kolorowe — pokazanie réznych scen z réznych filméw, w

réznych odcieniach, przedstawienie koloréw

Dusza i ciato. Przyktadowe ¢wiczenia.

llustracje réznych scen, skgd wiadomo kiedy sie co$ $ni, kiedy nie? Wskazywanie cech.
Symetria. Przyktadowe ¢wiczenia.

Cwiczenie 1. Co to znaczy ,grypsera™

Wyijaénienie pojecia grypsera. Pokazanie kilku przyktadéw grypsery. W nawigzaniu do filmu:
pokazanie przyktadowych cytatéw z filméw. Potqczenie sceny z napisami z grypserq i kilka

odpowiedzi co to moze znaczy¢.
Cwiczenie 2. Charakterystyka wiezienia - przedstawiony obraz.

Pokazanie uje¢ z filméw, oméwienie waznych elementéw, charakterystyka wiezienia. Jaki

panuje klimat?

Planujgc wspdlng dyskusje dla oséb z niepetnosprawnoéciami wzroku i stuchu nalezy
pamietaé, o tym, ze czesto grupy te wypowiadajq sie przez pryzmat wtasnych do$wiadczen i
potrzeb. Stqd trzeba z wyczuciem planowa¢, kiedy mozemy pozwoli¢ sobie na wspélne

spotkanie, a kiedy lepiej rozdzieli¢ grupy.

Przygotowujqc zajecia dla oséb z niepetnosprawnosciqg stuchu starajmy sie oferowa¢

wszelkie alternatywne sposoby komunikaciji, tj. napisy, petle indukcyjng, systemy FM itd.

Wybierajmy ttumacza polskiego jezyka migowego (PJM), nie systemowego (SJM). SIM

jest subkodem, wiec dla oséb Gtuchych ta forma komunikacji nie bedzie w petni zrozumiata.

W przypadku dyskusji czy wyktadow odbywaijgcych sie po seansie w sali kinowej nalezy
wzig¢ pod uwage, ze moze by¢ to sytuacja mato komfortowa dla oséb stabostyszgcych.
Wypowiedzi uczestnikéw padajg z réznych stron sali. O ile osoby niewidome styszg, a osoby
Gtuche korzystajg z ttumacza jezyka migowego, to grupa oséb stabostyszqcych czesto moze

czu¢ sie wytqgczona z dyskusji, bowiem ani nie styszy dobrze, ani nie zna jezyka migowego.

W przypadku warsztatéw, warto, by sala warsztatowa miata krzesta ustawione w kole.

Witedy Gtusi bedq mogli bez przeszkéd widzie¢ ttumacza. Kiedy planujemy przygotowaé
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zadania wymagajgce siedzenia przy stole, warto ustawi¢ stoty w kwadracie a nie jako jeden

dtugi stot. Takie ustawienie pozwala widzie¢ sie nawzajem wszystkim uczestnikom.

Dla oséb gtuchych bardzo wazny jest kontakt wzrokowy. Prowadzgcy powinien méwié¢
do uczestnikéw a nie ttumacza. Jesli bedzie zwracat sie tylko do oséb, ktére méwiqg, osoby
Gtuche bedq sie czuty pominiete. Brak dobrego kontaktu z prowadzqgcym bedzie rzutowat nie

tylko na atmosfere zaje¢ ale takze na ich efektywnosé¢.

Dla oséb niewidomych bardzo wazne sq pomoce dotykowe. Pomagajg sobie one

wyobrazi¢ to o czym moéwi prowadzqgey.
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5. WYZWANIA EDUKACII FILMOWEJ

Temat edukacji filmowej dla oséb niewidomych czy niestyszqcych jest tematem nowym.
Gtéwnym, najwazniejszym problemem jest brak wykwalifikowanych edukatoréw, ktérzy wiedzg,
jok mozna w sposéb ciekawy, ale i dostepny przeprowadzi¢ warsztaty. Edukatorzy nie znajg
potrzeb oséb z niepetnosprawnosciami. Mozliwe, ze pojawia sie tez obawa, ze nie podotajg
zadaniu i nie przekazq w sposéb dostepny wiedzy. W tym momencie niewgtpliwie wskazana
jest wspotpraca edukatorow ze specjalistami czy samymi osobami z grupy docelowej, dla
ktérej majg by¢ przygotowane zajecia. Niestety, edukatorzy nie wiedzqg, czego potrzebujg
odbiorcy, a z kolei odbiorcy nie wiedzq, o co mogq zapyta¢. Nie wiedzq, co jest wazne w

filmie i na co warto zwréci¢ uwage.

Edukacja filmowa dla oséb z niepetnosprawnoéciami jest tematem nowym, wczesniej
nieeksplorowanym. Dlatego wypracowanie schematéw i zasad takiej pracy wymaga duzo
wysitku i czasu. Jest to dtugotrwaty proces, ale metodq préb i btedéw, mozna doprowadszi¢

cato$¢ przedsiewziecia do sukcesu.

Wyzwan zwigzanych z edukacjq filmowg oséb z niepetnosprawnosciami jest wiele i sq
zréznicowane. Zalezq one w duzym stopniu od niepetnosprawnosci danej grupy odbiorcow.
Gtusi bedq chcieli raczej pozna¢ filmy polskie, bo to do nich majg najbardziej ograniczony
dostep. Niewidomi natomiast w wiekszym stopniu bedq zainteresowani filmami zagranicznymi,

bo polskie, cho¢ w niewielkim stopniu sq w stanie pozna¢ samodzielnie.

Niepetnosprawnos¢ wzroku

Sposobem na udostepnianie osobom z niepetnosprawnosciq wzroku filméw jest juz
opisana powyzej audiodeskrypcja. Niestety czesto $ciezka dialogowa jest tok bogata, ze nie
ma czasu nie tylko opisa¢ wyglgdu bohateréw czy scenerii ale nawet umiesci¢ etykiet z
imionami. Czasem zdarza sig, ze w filmie zastosowano ciekawe zabiegi formalne. Na
informacje o tym w trakcie filmu réwniez nie ma miejsca. Wtedy mozna positkowaé sie tzw.
audiowstepem czyli kilkuzdaniowym wprowadzeniem, w ktérym mozemy umiesci¢ informacje
wazne dla odbioru filmu. Rozwigzanie takie zastosowano w przypadku filméw: ,Dobrze sie

ktamie w mitym towarzystwie”, ,Demon”, ,Twéj Vincent” i ,Zimna wojna”. W pierwszych dwéch
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przypadkach wstep byt dos¢ dtugi, skupiat sie na wyglqdzie aktoréw i zostat przeczytany przed
rozpoczeciem filmu. W kolejnych filmach byta to zwiezta informacja o technice nakrecenia
filmu i zostata odczytana w trakcie napiséw poczgtkowych. W przypadku ,Zimnej wojny”
tworcy audiodeskrypciji za istotne informacje uznali fakt, ze jest to film czarno-biaty oraz ze jest
nakreconym w nietypowym formacie. Obraz zblizony do kwadratu zamiast wydtuzonego
prostokqgta. Z ewaluacji po seansach mozna wnioskowaé, ze osoby niewidome niechetnie
odnoszq sie do zbyt dtugich i narzucajgcych jednoznacznq interpretacje audiowstepdw. Przy
okazji filmu ,Demon” uczestnicy stwierdzili, ze audiowstep byt za dtugi i zbyt szczegdtowy. Nie
podobato sie zasugerowanie, iz jedna z bohaterek ma sie kojarzy¢ z Rachelg z ,Wesela”.
Kontrowersje budzity okre$lenia prébujgce odda¢ sposdb prowadzenia kamery, np. kamera
patrzy z dotu lub kamera prowadzi samochéd Piotra. Dla niektérych byty zupetnie
niezrozumiate. Innym sie podobaly, gdyz dawaty mozliwos¢ zorientowaé sie w sposobie
przedstawiania obrazu. Rozbudowane poréwnania, np. ,Zaneta obraca sie za nim jak kwiat za

storicem” zostaty uznane za zbedne ozdobniki.

W przypadku filmu ,Dobrze sie ktamie w mitym towarzystwie” podstawowy problem
przy tworzeniu audiodeskrypcji polegat na niezwykle rozbudowanej $ciezce dialogowe;.
Wypowiedzi bohateréw niemal nie pozostawiajq audiodeskryptorowi miejsca nawet na etykiety.
Dlatego niezbedny byt audiowstep cho¢ w minimalnym stopniu charakteryzujgcy wyglad
bohateréw. Jednakze tu znéw uczestnicy uznali go za zbyt drobiazgowy. Postaci byto sporo,
zanim wiec uczestnicy pokazu ustyszeli opis ostatniej, zdqzyli zapomnie¢ czego dowiedzieli sie
o pierwsze|. Zwrécono takze uwage na to ze niepotrzebnie tyle samo uwagi w opisie
po$wiecono postaci epizodycznej jakq jest Sofia, co pozostatym bohaterom zajmujgcym wiece;j
miejsca. Wptyneto to na dodatkowe wydtuzenie audiowstepu. Watpliwosci uczestnikéw
wzbudzit takze podany w opisie postaci wiek. Nigdzie w filmie informacja na ten temat nie
pada. Mozna wiec pomysle¢, ze audiodeskryptor go sobie wymyslit, lub, ze opierat sie na
faktycznym wieku aktoréw co obniza zaufanie do reszty audiodeskrypcji. Zamiast pisa¢, ze
Pepe ma 43 lata a Bianca 31, lepiej powiedzie¢, ze Pepe to mezczyzna okoto czterdziestki a

Bianca to kobieta okoto trzydziestki.

Wszyscy uczestnicy zgodnie stwierdzili, ze w audiowstepie brakowato im opisu scenerii
zwlaszcza mieszkania, w ktérym rozgrywa sie akcja. Jest to zapewne mieszkanie eleganckie i
luksusowe. Wiece] méwigce o bohaterach niz ich ubrania. Uczestnicy stwierdzili, ze woleli by
takg informacje niz rozbudowane opisy bohateréw, gdzie zdaniem uczestnikéw wystarczyty po
dwie czy trzy ogdlne informacje, np. Bianca to szczupta blondynka okoto trzydziestki ubrana w

eleganckq sukienke, Pepe to mezczyzna okoto czterdziestki ubrany na sportowo.
37



Podsumowujgc audiowstep jest dobrym rozwigzaniem, ale nie moze by¢ zbyt dtugi i
szczegbtowy. Lepiej jest takze gdy zostaje odczytany w trakcie napiséw, a nie przed filmem.
Wtedy nie wptywa na komfort odbioru widzéw nie korzystajgcych z audiodeskrypciji. Nie muszq

oni czekad.

Niepetnosprawnosc¢ stuchu

W przypadku oséb niestyszqcych, najlepszym udogodnieniem jest przygotowanie trzech
form wspomagaijqgcych petny odbiér tresci: ftumaczenie na jezyk migowy, petla indukcyjna,
napisy. Odpowiedz na pytanie co lepsze: napisy, czy ttumaczenie na jezyk migowy jest kwestig
trudng, ze wzgledu na zréznicowane potrzeby samych zainteresowanych. Sq osoby, ktére
korzystajq z kazdego wsparcia, sq osoby ktére tylko migajq, albo osoby, ktére majq korzysci

stuchowe z aparatéw stuchowych czy implantéw $limakowych.

Barierq, z ktérq sie spotykajg osoby z niepetnosprawnosciq stuchu, jest stereotyp, ze
g/Gtusi nie méwig i tylko migajg. Srodowisko to jest na tyle zréznicowane, ze nie mozna
powiedzie¢, ze osoba, ktéra korzysta z aparatéw stuchowych nie zrozumie jezyka migowego,
czy osoba g/Gtucha zupetnie nic nie styszy w aparacie. Dlatego oferujgc udogodnienia,
stosujmy wszelkie alternatywne mozliwosci i pozwdlmy samym zainteresowanym zdecydowag,

co dla nich bedzie najlepsze.

Duzo oséb z niepetnosprawnosciq stuchu odczytuje mowe z ust, wiec musimy réwniez
pamieta¢ o tym, by nasze usta byty dobrze widoczne. Starajmy sie nie zastania¢ ust rekoma,
odwraca¢ sie, czy pali¢ papieroséw/zu¢ gumy. Niestyszqcy uczq sie komunikacji w warunkach
naturalnych, wiec tak naprawde przesadne mowienie gto$no czy wolno, paradoksalnie
utrudnia odczytanie komunikatu. Zwigzane jest to z tym, ze znieksztatcamy tym nasz naturalny

uktad ust.

Edukacja jest prawdziwym wyzwaniem. Ale by warsztaty byty ciekawe i dostepne, warto

pamieta¢ o paru kwestiach:

Osoby z niepetnosprawnos$ciq, podobnie jok osoby petnosprawne majg rézne
zainteresowania. | to, czy kto§ przyjdzie, czy nie na zajecia, moze by¢ tez najzwyczajniej

zwigzane z zainteresowaniem.
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Nie zrazajmy sie, ze na nasze spotkanie przychodzi mato oséb. Edukacja filmowa jest tematem
mato popularnym, duzo oséb nie wie, czego moze sie spodziewa¢ i brak ich obecnosci moze

by¢ zwigzany z niewiedzq.

6. DEFINICIJE ORAZ UDOGODNIENIA

Definicje

Osoba niewidoma — osoba, ktéra nie widzi od urodzenia lub, funkcjonalnie, osoba, ktéra
nie widzi zupetnie nic, ewentualnie widzenie jest tak szczgtkowe, ze osoba ta funkcjonuije

bazujqc na pozostatych czterech zmystach.

Osoba ociemniata - osoba, ktéra stracita wzrok po pigtym roku zycia. Grupa ociemniatych

jest znacznie liczniejsza niz grupa niewidomych od urodzenia.

Osoby niewidome w znakomitej wiekszosci poruszajq sie po miescie samodzielnie. W
tym celu korzystajq z biatej laski lub psa przewodnika. Pies przewodnik ma prawo wejs¢ ze
swoim wtadcicielem do kazdego miejsca publicznego, np: sklepu, urzedu, szpitala, poczty,
kina, teatru, muzeum czy szkoty. Psa przewodnika mozna rozpoznaé po specjalnej uprzezy w
jakq jest ubrany. Kiedy pies ma jg na sobie, nie wolno go zaczepiaé: gtaskaé, cmokaé a nawet
patrze¢ mu w oczy, bo to uniemozliwia mu skuteczne wypetnianie obowigzkéw przewodnika.
Aby trafia¢ bezbtednie w pozqgdane miejsce, osoby niewidome uczq sie drogi razem z
instruktorem orientacji przestrzenne|. Zdarzajq sie takze osoby niewidome mniej samodzielne,

ktore potrzebujq statego wsparcia asystentéow.

Nie wszystkie osoby niewidome znajqg alfabet Braille’a. Osoby niewidome od
urodzenia uczq sie go w szkole, ale osoby, ktére stracity wzrok jako doroste, czesto nie muszqg
lub nie chcqg go poznawa¢. Dzieje sie tak w duzej mierze za sprawg nowoczesnych technologii,
ktére umozliwiajg samodzielne czytanie, pisanie, komunikowanie sie z innymi osobami bez

znajomosci brajla.

Osoba stabowidzaca — osoba z dysfunkcjg wzroku. Czasem, cho¢ nie zawsze korzysta z
pomocy optycznych: lupa, okulary, monokular. Pozgdanym udogodnieniem dla niej jest
powiekszona czcionka, w kroju bezszeryfowym oraz podwyzszony kontrast. Moze porusza¢ sie z

biatq laskq lub bez nie;.
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Zdecydowana wiekszo$¢ oséb z niepetnosprawnosciq wzroku korzysta z komputera i
telefonu komoérkowego. Urzgdzenia te sg wyposazone w czytnik ekranu czyli program
odczytujgcy na gtos wszystko A takze specjalne aplikacje do powiekszania tekstu czy obrazu jak

lupa.

Osoby z niepetnosprawnosciq wzroku mogqg mie¢ duzo nizsze kompetencje w zakresie
rozpoznawania kodéw wizualnych niz osoby widzqce. Dotyczy to zwtaszcza oséb niewidomych
od urodzenia. Bardzo czesto nie znajg symboliki koloréw, nie rozpoznajg nawigzania do
znanych dziet sztuki $wiatowej, kultowych scen filmowych czy ikonicznych wizerunkéw znanych
oséb, bo nigdy ich nie widzialy i najprawdopodobniej nigdy nikt ich nie opisat. Podobna
sytuacja moze dotyczy¢ powszechnie rozpoznawalnych gestéw jak np. gest ok lub gest tapania
autostopu. Podstawowe pojecia z zakresu opisu sztuk wizualnych (perspektywa, ostros¢)

réwniez mogq by¢ dla nich niezrozumiate.

Osoba gtucha /niestyszaca — osoba z niepetnosprawnosciq stuchowg. Moze komunikowaé
sie werbalnie z otoczeniem, ale ma problem z identyfikacjg, np. niektérych wyrazéw, gtosek.
Moze zna¢ jezyk migowy lub go nie zna¢, czesto wspomaga sie odczytywaniem mowy z ust,
niekoniecznie perfekcyjnie. Osoby te majq deficyty stuchu uniemozliwiajgce (lub w znacznym

stopniu utrudniajgce) styszenie.

Osoba Gtucha - osoba niestyszqca natywnie postugujgca sie polskim jezykiem migowym
utozsamiajgca sie z kulturg Gtuchych. PIM jest dla wigkszodci osdéb Gtuchych jezykiem
pierwszym, wtedy jezyk polski jest jezykiem drugim. Gtusi uczq sie polszczyzny tak jak jezyka
obcego. Co wazne, piszemy “Gtuchy” z wielkiej litery, poniewaz osoby te uwazajg sie za

mniejszo$¢ kulturowo-jezykowq.

Osoby g/Gtuche — ogét oséb niestyszgcych. Okreslenie to odnosi sie zaréwno do oséb
gtuchych od urodzenia jok i oséb, ktére stracity stuch w dorostosci a wiec zaréwno do tych dla
ktérych PIM jest jezykiem pierwszym jak i do tych, ktére sie go nauczyty w dorostosci a nawet

0séb, ktére go nie znajq.

Nie stosujemy okresélenia ,gtuchoniemy”, gdyz jest ono odbierane negatywnie. Niesie ono ze

sobg btedne skojarzenie osoby niestyszqcej jako cztowieka bez jezyka.

Osoba stabostyszgca — osoby te przewaznie korzystajq ze sprzetu wspomagajgcego stuch,

sq w stanie komunikowa¢ sie werbalnie z otoczeniem. Czesto nie znajq one jezyka migowego.
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Ustugi dostepu dla osob z niepetnosprawnosciami sensorycznymi

Audiodeskrypcja — werbalny opis tresci wizualnych zawartych w dziele sztuki, spektaklu,
filmie itp., przeznaczony dla oséb z niepetnosprawnosciq wzroku. Najpopularniejszy symbol
oznaczajqgcy audiodeskrypcie to litery AD z dwoma nawiasami prawostronnymi za literg D.
Audiodeskrypcja moze by¢ méwiona na zywo lub nagrana. Przy opisie dziet audiowizualnych

lub wydarzen na zywo najwazniejsze jest, by przekaza¢ akcje, jednoczesnie mieszczqc sie

AD)

Tyflografiki — wypukte rysunki, na ktérych zaznaczono najwazniejsze elementy dzieta.

miedzy dialogami czy wypowiedziami oséb na scenie.

Tyflografika nie moze by¢ zbyt szczegdtowa, aby byta czytelna. Powinna by¢ prezentowana na
sztywnym podtozu np. potozona na stole lub przypieta do twardej podktadki. Profesjonalna
tyflografika jest najczesciej odlana z plastiku. Jej wykonanie jest do$¢ kosztowne. Inng
propozycijq jest folia do rysowania, ktére| wigkszo$¢ niewidomych dzieci uzywa w szkole do
nauki geometrii. Do rysowania na niej mozna uzy¢ dtugopisu lub otéwka. Dzieki specjalnej
gumowe| podkfadce, kazda narysowana na folii kreska staje sie wypukta. Sq tez zupetnie
domowe sposoby tworzenia tyflografik. Mozna siegng¢ po plasteling, filc czy cienkg pianke i

przy ich pomocy wyklei¢ wypukty rysunek.

Makiety przestrzenne — pomniejszone, tréjwymiarowe kopie oryginalnych eksponatow.
Tworzy sie je do obiektéw duzych, ktérych nie mozna doktadnie poznaé¢ dotykajgc oryginatu
(np. budynki, duze pomniki) i do obiektéw, ktérych nie wolno dotykaé (np. kruche rzezby lub
naczynia). Makiety mozna wykona¢ samemu, z kartonu, gliny lub modeliny. Mozna zaméwié

wydruk 3D lub profesjonalny odlew z metalu lub tworzywa sztucznego.
Sprzety wspomagajace styszenie

Panuje bfedny stereotyp, ze wystarczy gtosny dzwiek, by poprawi¢ rozumienie i
styszenie. Do usprawnienia odbioru dzwieku bardziej potrzebne jest jednak wyeliminowanie
zaktécen oraz znieksztatcen zewnetrznych, a w szczegdlnosci pogtosu, ktéry aparat stuchowy
dodatkowo zwieksza. Nie mozemy zatem twierdzi¢, ze osobom z wadg stuchu nie
przeszkadzajg hatasy czy inne diwieki z zewngirz. Sq one wilasnie czesto czynnikami

zaktécajgeymi mozliwosé¢ zrozumienia przekazu werbalnego. Nalezy pamietag, ze:
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Stysze¢ nie znaczy rozumie¢! — osoby, ktére korzystajg z jokiegokolwiek sprzetu
wspomagajqcego styszenie, mogq stysze¢ wiele dzwiekdw. Nalezy mie¢ swiadomo$é, ze czym
innym jest styszenie tych dzwiekéw, a czym innym rozumienie. Jest to szczegdlnie wazne w
odniesieniu do rozumienia mowy. Wiele oséb styszy dzwiek, aparaty czy implanty wspomagaijq
styszenie poprzez sygnalizacje, ze co$ sie dzieje, ze co$ stychaé. Najlepsze rozumienie mowy
wystepuje wéwczas, gdy osoby z niepetnosprawnosciq stuchu mogq widzie¢ twarz rozmoéwcy,
gdy usta rozméwcy nie sq niczym zastoniete, gdyz niestyszqcy/ niedostyszqcy wspierajq sie
wéwczas odczytywaniem stéw z ruchu warg. Wazne jest réwniez zachowanie kontaktu

wzrokowego.

Kazdy sprzet, ktéry wspomaga styszenie, jest tylko protezq! Zadna technika nie zapewni

stuprocentowego, zdrowego styszenia.

Aparat stuchowy — Najczesciej spotykang konstrukcjq jest aparat zauszny, w ktérym czeé¢
elektroakustyczna protezy jest umieszczana we wspdlne] obudowie za uchem uzytkownika,
natomiast dzwiek jest fransmitowany od przetwornika nadawczego do ucha poprzez falowod,
sktadajgcy sie z rozka, przewodu oraz wktadki usznej, umieszczonej w matzowinie ucha.
Aparat wzmacnia dzwiek, a jego droga akustyczna jest taka sama jak w przypadku

naturalnego styszenia.

System FM (frequency modulation) — sktada sie z mikrofonu, ktéry znajduje sie w
posiadaniu osoby mowiqcej, przekaznika FM przenoszqcego sygnat audio i odbiornika FM,
ktory jest podiqczany joko dodatkowy element do aparatu stuchowego osoby niestyszgce;.
Korzystanie z systemu FM wymaga od osoby méwiqcej $wiadomosci obecnosci mikrofonu a od
osoby korzystajgcej dotgczenia specjalnej koncéwki do wejécia audio aparatu zausznego
(najnowsze aparaty majq te cze$¢ wbudowang). Systemy FM mogq mieé zastosowanie w

szkotach, na uczelniach czy na warsztatach.

Petla indukcyjna — to potoczna nazwa systemu wspomagania stuchu wykorzystujgcego
petle indukcyjng. Petla umozliwia osobie z niepetnosprawnosciq stuchu, kitéra korzysta z
aparatu stuchowego lub implantu $limakowego, odbiér wyraznego dzwieku poprzez cewke
telefoniczng (T). Cewka ta jest umieszczona w aparacie/implancie. Petla sktada sie z przewodu
elekirycznego  otaczajgcego jakq$ przestrzen, wzmacniacza i mikrofonu. Osoba z
niepetnosprawnosciq stuchu, chcqca korzysta¢ z petli indukcyjnej, musi znajdowad sie
wewngtrz pola otoczonego przewodem elekirycznym. Najczesdciej petle indukcyjne stosuje sie w
miejscach, gdzie panuje duzy hatas, o duzym pogtosie lub po prostu tam, gdzie potrzebne jest

dobre rozumienie mowy, np. w kasach, w punktach informacyjnych.
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Sposoby komunikacji

System jezykowo-migowy (SIM)

Czesto mylony z naturalnym jezykiem migowym, jest dla Gtuchych sztucznym tworem,

poniewaz wypowiedzi budowane sq w oparciu o gramatyke jezyka polskiego.
Polski jezyk migowy (PIM)

Naturalny, intuicyjny jezyk spotecznosci Gtuchych oparty na modalnoéci wzrokowej, a
nie stuchowej. Jest jezykiem przestrzennym a nie fonicznym. Ma tez zupetnie inng gramatyke

niz jezyk polski.
Napisy dla niestyszgcych oraz napisy uproszczone

Napisy dla niestyszqcych charakteryzujg sie dodatkowym opisem dzwieku, etykietami z
imionami 0séb wypowiadajgcych dane kwestie oraz przypisaniem koloréw do gtéwnych
bohaterow. Czynniki te utatwiajg odbiér filmu osobom niestyszgcym. Bardzo czesto napisy
traktowane sq joko alternatywa dla jezyka migowego. Jest to btedne zatozenie. Osoby
niestyszgce mogg mie¢ problem z petnym zrozumieniem napiséw dla niestyszqcych z tego
wzgledu, ze jezyk polski jest dla nich jezykiem obcym lub drugim. Stosowane czasami
uproszczenie dialogéw nie wynika z obnizonej sprawnosci intelektualnej osdb g/Gtuchych, lecz

z faktu umiarkowanej znajomosci jezyka polskiego.

W samym $rodowisku oséb z niepetnosprawnosciq stuchu opinie na temat napiséw sq
podzielone. Niektérzy preferujq napisy uproszczone, poniewaz umozliwiajg lepsze zrozumienie
przekazywanych treéci, inni twierdzq, ze oglgdanie filméw z napisami dla niestyszgcych,
napisami bedqcymi petnym odzwierciedleniem $ciezki dialogowej, pozwala g/Gtuchym

rozwija¢ umiejetno$¢ postugiwania sie jezykiem polskim
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